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Влияние современного дизайна 
на формирование творческого 
мышления студентов художественно- 
графических факультетов.

АННОТАЦИЯ

В статье осуществлен анализ понятия творческого мышления с пози-
ций  обучения дизайну студентов художественно-графических факультетов. 
Определены основные педагогические направления развития творческого 
мышления. Описана роль проектной деятельности  в обучении дизайну.
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Современная проектная практика 
дизайна  стоит перед  решением масштаб-
ных проблем, перед  поиском и постанов-
кой целей и задач, по степени сложности  
проектируемых объектов  и поиске новых 
оригинальных идей [1]. 

В обучении студентов проектной 
практики дизайна важно  изучить про-
блемы предыдущей практики дизайна и  
современные, и направить их на освое-
ние новых собственных приемов, которые 
могут получить развитие в будущем. На-
правления проектной практики дизайна 
различаются по ориентации, целям, мас-
штабности решаемых проблем и конкрет-
ных задач дизайн-проектирования [3] 
Они  делятся на уже освоенные практикой 
дизайна, современные, и те, которые еще 
пока мало известны, но на основе прогно-
зов развития дизайна могут быть распро-
странены в будущем, а значит, перспек-
тивные.

Рассмотрим  современные  и  пер-
спективных направления в дизайне, сре-
ди которых [5]:

Футуродизайн - направление 
творческой деятельности, определяю-
щей возможные тенденции изменения 
потребительских качеств и визуальных 
образов объектов, перспектив развития 
образа жизни. Сам термин происходит от 
английского «future» - будущее и «design» 
- дизайн, модель. Говоря на языке обы-
вателя это означает  «дизайн будущего» 
и «разработка грядущего». Футуродизайн 
прогнозирует и стимулирует процессы 
развития технологий.

Экологический  дизайн –  дизайн 
– проектирование с участием средств 
и  методов дизайна в решении социаль-
но актуальных задач защиты окружаю-
щей природной среды (и самих людей) 
от последствий ее загрязнения отходами 
техногенной цивилизации и нарушения 
экологического равновеси ,  как с пози-
ций ценностей природы, так и культуры. 
Обеспечение экологической чистоты кон-
струкционных и отделочных материалов, 
применяемых для изделий – объектов 
дизайна, экологичности процессов про-
изводства и потребления (с учетом про-
блемы утилизации отходов) и состояния 

предметной среды разных сфер жизнеде-
ятельности людей.

Биодизайн -включает в себя про-
ектные разработки морфологически 
биоподобных структур и форм изделий 
(механоорганизмов), по аналогии с ар-
хитектурной и инженерной бионикой, на 
основе систематического и целенаправ-
ленного изучения законов и принципов 
формообразования в живой природе, 
включающих положения биоморфологии, 
биомеханики, бионики, этологии(науки о 
поведении живых организмов в природе) 
и синергетики (науки о принципах само-
организации систем).

Кибернетико-эвристический ди-
зайн – использование в инновационном 
дизайн-проектировании закономерно-
стей и методов эвристики (дисциплины, 
способствующей развитию и активиза-
ции творческого мышления и повыше-
нию эффективности решения проектных 
задач нестандартными способами), а 
также широких возможностей информа-
ционных технологий, соответствующей 
компьютерной техники и специфическо-
го дизайнерского программного обеспе-
чения. Формирование качественно новых 
методов и средств развития творческой 
фантазии, изобретательности дизайне-
ров, обогащение их проектной культуры, 
расширение ее горизонтов в целях наи-
более эффективной переработки  ориги-
нальных и перспективных новаторских 
дизайн-концепций и художественно-кон-
структорских предложений.

Эти особенности заданы функцио-
нальными, морфологическими, техноло-
гическими и эстетическими факторами 
композиционного формообразования в их 
взаимосвязи, а также типами человече-
ского общения и характером отношений 
в системе «человек – вещь – среда», свой-
ственными разным классам, группам, ви-
дам и типам изделий [4].

Такой подход позволяет выделить в 
специализации дизайна следующие 12 ос-
новных групп:

1. дизайн машин, приборов, инстру-
ментов;

2. дизайн средств транспорта и сре-
ды транспортирования;
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3. дизайн изделий быта культурного 
и хозяйственного назначения;

4. дизайн мебели (разных сфер жиз-
недеятельности людей); 

5. дизайн одежды, белья, головных 
уборов, обуви;

6. дизайн текстиля;
7. дизайн интерьера (помещений 

разного назначения);
8. дизайн игр и игрушек;
9. дизайн украшений и сувенирных 

изделий;
10. дизайн экспозиций (выставок), 

шоу, презентаций, массовых празднеств, 
спорта;

11. дизайн городской предметной 
среды;

12. дизайн визуальной информации, 
рекламы, тары, упаковки, фирменных 
графических стилей.

В практике мирового и отечествен-
ного дизайна в течение XX века опреде-
лились как тенденции специализации ди-
зайнеров по отношению к определенным 
группам изделий, так и тенденции уни-
версализации дизайнерского творчества 
[5].

Многие отечественные и зарубеж-
ные дизайнеры, особенно это касается, 
имеющих собственные дизайн-бюро (ате-
лье, мастерские), с одинаковым успехом 
разрабатывают изделия разных групп, 
видов и типов производственного, обще-
ственного и бытового назначения, зани-
маясь при этом и дизайном выставок, и 
интерьеров, и мебели, и упаковки, и ре-
кламы, совмещая нередко проектную де-
ятельность с педагогической, исследова-
тельской, экспертной и консультативной. 
Все это зависит от профессионализма ди-
зайнера, от его опыта, таланта, знаний, от 
умений решать  проблемы и конкретные 
задачи методами дизайна.

Напомним, что «дизайн» — это твор-
ческий метод, процесс и результат худо-
жественно-технического проектирования 
промышленных изделий, их комплексов 
и систем, направленный  на достижение 
полного соответствия создаваемых объ-
ектов и среды в целом возможностям и 
потребности человека, как утилитарным, 
так и эстетическим. Безусловно, это твор-

ческая деятельность, целью которой яв-
ляется определение формальных качеств 
промышленных изделий,  включающие 
как  внешние черты изделия, так и  струк-
турные и функциональные взаимосвязи, 
которые превращают изделие в единое 
целое от изготовителя к потребителю. Со-
временный дизайн стремится охватить 
все аспекты окружающей среды, которая 
обусловлена промышленным производ-
ством.

Рассматривая дизайн как деятель-
ность проектную, являющейся составной 
частью проектной культуры, где овладе-
ние концептуальными и образно-пласти-
ческими способами решения творческих 
задач выступают как приоритетные уме-
ния дизайнера, а это и является  личност-
ным  началом в проектном творчестве. 
Важно отметить, что творческий фунда-
мент личности дизайнера, его профес-
сионально-мировоззренческие позиции 
формируются в студенческую пору. Это 
особенно актуально на современном эта-
пе  развития профессии дизайнера [2].

Среди недостаточно разработан-
ных педагогических проблем обучения 
дизайну мы выделяем - формирование 
профессионального творческого мышле-
ния. От проблем и нерешенности данного 
вопроса, прежде всего, страдает качество 
подготовки специалиста-дизайнера. Ис-
следований, направленных на изучение 
сущностных характеристик мышления 
дизайнера, нет.  Часто оно определяет-
ся такими терминами, - как «проектное» 
или «дизайнерское». При таком подходе 
учитывается профессионально-деятель-
ностная характеристика мышления, но не 
раскрывается сущность познавательно-
го процесса в художественно-проектном 
творчестве.

Важно отметить, что в процессе 
обучения дизайна, необходимо  изучить 
творческое мышление, которое  требу-
ет обращения к методике  художествен-
но-проектного замысла. Одной из основ 
проектирования в дизайне являются по-
знавательные процессы, в которых исход-
ные ценности переживаются и осмысли-
ваются в образах будущего - проектных 
образах, представляющих по своей сути
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замыслы о будущих состояниях жизни и 
предметной среды. Что означает для ди-
зайнера проектировать - вмешиваться во 
взаимосвязь образа жизни и предметной 
среды, влиять на ее значение, на ценност-
ный смысл жизненных событий. В свою 
очередь «проектный образ», рассматри-
вается как сплав различных сторон тео-
ретической и практической деятельности 
дизайнера, что дало основание ряду авто-
ров характеризовать мышление дизайне-
ра как проектно-образное.

Понятие «проектно-образное мыш-
ление», столь часто употребляемое в те-
оретических исследованиях по дизайну, 
недостаточно раскрыто на уровне по-
знавательных процессов личности. Его 
специфика заключается в особом преоб-
разовании информации, где представлен-
ная проблема, воплощается в целостный 
концептуально-пластический образ. Про-
ектно-образное  мышление рассматри-
вается как деятельность обучающегося  
в процессе создания нового проектного 
образа, в который будущий специалист   
вложит свои знания, умения и навыки, 
приобретенные в процессе  практической 

деятельности в качественно новой ситу-
ации.

Проектно-образное мышление - это 
познавательная деятельность, направлен-
ная на преобразование проектной про-
блемы посредством последовательного и 
целенаправленного оперирования обра-
зами. Это открывает новые пути исследо-
вания, дает возможность рассматривать 
сложный процесс  мышления и операци-
ональную структуру, обеспечивающие его 
протекание. Обозначая профессиональ-
ное мышление студента-дизайнера как 
проектно-образное, мы можем опреде-
лить пути и средства его формирования. 
Проанализировав  практику проектного 
творчества,  можно утверждать, что гра-
фическая деятельность является одной из 
технологий формообразования, способом 
постижения проектного образа и репре-
зентации проектного замысла 

Таким образом, можно утверждать, 
что важным этапом  формирования про-
ектно-образного мышления обучающихся  
средствами графики, является одним из 
важных  условий профессиональной под-
готовки.
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